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LE ROMAN NEGRO-AFRICAIN e e

L

e Zahul Gondey TOTL- AHIDJE
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(Résamé - - Y
- La diversité ‘dés'rires dans le’ corpus
choisi ef analyse est conSidérable. Tous les outils |
de la langue et de la typogr aphie sont utlllses et
I’écriture du rire ou du désordre appdrait alors
cominie une écriture moderne. Aucune dlmensmn :
n’aéténégligée : Le rire estsocial, commumquant
déstructurant, puissant, dramatique ..
o Deplus, malgré tout, le rire, laplupartdu -
temps, est un vecteur de gaieté; ce qui augmente o
1¢ poids de la présence du tragique. Lenseriible " [
du corpus'étudié-est 'di'(‘)]e grotesque, burles-
que. .. jusqu’au moment ot Henit Lopgs, \Mlhams‘r
> Sassine et Tierno Monenembo ont decnde d’al-
Jer plus loin et de, trés habllement pousser le rir¢ 1B
Jusqu’au grincement. | Joke by the revelation that it brings about:The out
" Ainsi, le rire tragique ne se dnstmgue t-ll e break of the Joke is considered as the conxcq uence
durire habituel que par la révélation qu’ 1Iapporte o " of an 1nteract10n The Toke does not exit but in
L’apparition du rire est considérée conunie lacon- situation it 1s man’s answer to the 5|tuat|on It can’
séquence d’une interaction. Le rire n’existe qu’ en ’ be viewed asa therapeutlc freatment ofapain. Itis
situation ; il estla réponse de I’ homme 3 ala situa- ‘a hterary treatment of theé Joke.
tion. Il peut étre envisagé comme un tlaltement ~ Infact, even if the Joke expresses disorder,
thérapeutique de la douleur. Il s>agitd’un tralte- fear and death feeling, it remains above all the
ment littéraire du rire. confortmg sign of life. Taking its vital force from its -
En définitive méme si le rire exprime le paradoxes'and from its contradictions, the Joke
désordre, lapeuret le sentlment ‘de mort, ilreste symbolizes the triumph of man on the living
avant tout le signe rassurant de la vie. Tirant sa deﬁCLlltJCS ) )
force vitale de ses paladoxes et de ses contra-
dictions, le rire marque letrlomphe del homme
sur les dlfﬁCUlICSd existence. o '
INTRODUCTION.

fAbst'ract I )
‘ “The variety of . Toke inthe chosen and dnalvsed
corpus is considerable. All the tools of the Idnuuag,e Nl
“and typography are used and the writing of the Joke
“or dlsorder appears therefore like a modem writing.
‘No dlmensmn has been neglected the JoKe is socnl
) commumcatlng, destructuring, powedul dramatic. .
"In‘addition the Joke is miost of the tlme a’
medmm of gaiety which increase the i unpm tance of
"‘ the presence of tragedy The entire studmd corpus
1S funny, ludicrous, comical lup to the time ‘whien Henri
Lopes, Williams Sassine and Tierno Mon;‘nembol .
decided to go further and very harmomouslv arry
on the Joke till creaking. '
* Thus, tragic Joke only difters from the usual

Nous savons que ses ma--

- nifestations provoquent un désor-
 dre plus ou moins grand dans I’at-
titude, les gestes et les traits. »(")

quel que soit ce qui I’a produit et

quelles qu’en soient les manifesta-
tions, le rire opere des change-

" ments dans le cours normal de la

vie. Dans |a majorité des cas, ces
bouleversements'sont d’ordre fes-

 tif, ils procurent un'sentiment d’aly.

-génes de sortir. Or, ¢’

gresse et une forte impression de
botiheur. Un mot les détermine : li-
berté. Eneffet, le corps et [esprit
sont libérés par le rire qui éclate et
permet ainsi aux frustrations et aux.
ést juStement
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a cette notion de liberté que nous

devons I’idée de.désordre. Le dé-
sordre peut se définir comme ’as-
sociation anarchiste de libertés
personnelles. L.a ou une loi ouun
individu dmge I’ordre régne, 1a ou
chacun dirige, régne le désordre.

Il convient dés lors d’ob-
server dans quelles mesures le rire
participe de ce désordre ?

- Pourrépondre A cette pré-
occupation, nous avons choisi
d etudler '

Le pleurer rire d’ Henr1 ..
Lopes( )est revelateur de ce que

nous pouvons appeler une “écri-

ture du carnavalesque Roman vif
etau rythme secoud, il revendlque '

une cenalne llberte

Le Zéhéros n est pasn’ 1m-_,

porte qui de, Wllhams Sassine(’ )
re]omt cette hberte et conﬁrme la
jub1lat10n desesperee d’écrivains

décidés a rire pour ne pas p]eu-.

rer;

Un reve utlle de Thlerno '

Monenembo(z) -
Dans le reg1stre de la mo-

quene ces roman01ers prathuent,
volontiers l’autoderls1on Leregard :

-amusé porté sur les personnages

de leurs productlons romanesques .
met.en ev1dence I’inquiétude et_ ’
- méme la terreur désemparée qui - -

poursu1t ces demlers

[-BREFS APER(:US DU COR-
PUS : -
' Au cceur de ces trois ro-
mans, trois destins s’épanouissent
et surtout trois hommes : Le

Zéhéros, Camara est le frére d’in-

fortune de deux anonymes : «le
Maitren de Le pleurer rire, et le

E

. Marcel Pagno; notes sur le rire, ,: -
Paris, Ed., Nagel, 1947, p20.

«ﬁls du vieux Ndoudo», de Un réve

*" I’honneur, au-dela duquel cepen-

“dant sévissent le pouvoir, les bon-
nes maniéres et la confrontatlon .

avec ]e Blanc.
Surun continentou la quete

. de I’identité passe a la fois parle

souvenir du colon et par la reven-

- utile. Cest leurquotldlen quiesta

I3

 dication d’une culture propre ces.

trois figures de héros sont malme-
‘nées. La désillusion d’une part et
le besom I’envie. de renaltre
@ autre part provoquent un rire
plurlel facteur de désordre. De ce
désordre le roman tire une arme
redoutable retournée, contre
’homme et contre le. pouv01r

C’est ainsi que par paradoxe ul-

t1me il tonde dans le roman mo- .

deme la charpente dramathue de
T 1ntr1gue et la renforce d: autant

.

H RI;{E ¢ METTRE HORSH

DE SOI ».

", Une des caractenshques les :

plus violentes du rire c’est I’ exté-’
. riori satlon Pourtant;il existe bel et’
b1en ce qu onappelle le «rire mte-

. rleur» le r1re muet ou le rire sourd.

Mals meme dansce cas-13, le rire
permet une distance, il permet de

se degager dela s1tuatlon de sey

presupposes et consequences
, Ainsi. dans de notre corpus, trés
peu de rires, 4 proprement parler,
,sont entendus Lajovialité des im-
migrés dans Un réve utile n’ex-
plose que rarement en véritables
rires, & peine ironisent-ils parf01s(4 )
et le maitre et Camara sont trop
sérieux pour se‘permettre de tels
~ écarts. Seuls les enfants peuvent se
lautoriser: - - S
-« leurs rires sont pl us, fort[s*
que la clameur:de la ville »(’)
A C7 SO :

« un-petit gargon s’est.
tourné vers lui-en pouffant de

volte existe, elle n"est

- pas’n’importe qui,

.® Bakhtine,

rire »(r ).

" Pour les autres, le rire di- |
“-gne de ce nom est réservé a I’état
d’ivresse.

1 —Un réalisme transfiguré

« Ecrire, ¢’est transfigurer
laréalité »()

Les trois romans sont des
romans de la dénonciation. Ils ne

. sont cependant ni des manifestes, .

ni de violentes diatribes. Si la ré-
pas pour.
autant démonstrative. Au contraire,

~¢lle s’apparente davantage a ce

que Bakhtine a appel¢ « le réu-*
llsme grolesque »(Y). -
Dans Un réve utile, elle est

! fa fois tranquille et vibrante. On

_ad’un coté , ,
: « Nos fc/usxe\ /rzdcpen—
dance la devise, [¢ drapequ, .
1 hymne narzonal le Président.
L son hablt ses luncttc
ropole ..
L'urine des du wcants qui

. damé-

vaut plus cher que ['avenir du

pays(’)..
et de I’ autre cOlé, ona :

' Henri Lopes L e pleurer-rire F’arls
Presence Afrlcame 1982.

2 Williams Sassine, Le Zéhéros n'est
Paris, Présence

JAfricaine; 1985.

3 Tierno Monénembo, Un réve utlle
Pans, Seull, 1991.

* Un réve utile, « nous ironisons sur
la maisonnée la ville, le zézaiement
‘incommodant de la radio », p49

$ Op.cit, 50, 131 .

6 )

7 Henrl Lopes “Pourquoi j'écris” in
Jeune 'Afrique Economlque du 05
Octobre 1998. '

'ceuvre  de Francais
Rabelais, Paris, Galtemond.
°* Op.cit, p130, op.cit, p245.

-
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'« ...telle [a montagne

disperse le vent, ... sur son-:

corps s’éclhouent la vanité des

puissants et I’lypocrisie des -

humbles »("). .
Dans Le Zéhéros n’est pas

n*importe qui et dans Le pleure*- -

rire, la réalité de I’ Afrique'est vé-
cue sur le terrain. Camara et le-
Maitre expérimentent la colonisa-
tion sur leur sol natal. Pourtant,

quand Camara rentre au pays par -
lacheté ou parexcés-delcidité, il

constate ironiquement la situation :
« Tout était a ’image de

cette commande de chaussures -

italiennes annoncées par le
Président. A force d’attendre,
les Guinéens avaient pris I'lia-
bitude de se chausser dans les
vieux pneus et cela était devenu
la' mode «en attendant»().
Implacable enfer, le pays de
Bwakamaka Na Sakkadé n’est a
I’évidence qu’ un Congo maquillé.
Mais, la ruse utilisée par Lopes
fournit la dimension universelle de

la dénonciation de la dictature™

autochtone post-coloniale qu’il
propose. Or, dans Le rire; Berg-"-
sonécrit S
g La comédie est bien .
plus preés de la vie réelle que le
drame ... »¢). -~ "o
Chacun dés trois romans,
ancré dans une réalité historique (la
Guinée sinistrée, le Congo asservi,
I’immigration misérable dans le
milieu des canuts en France), ac-
céde également, par le biais de la-
farce et de la fiction, ou le rire; tel
quel’adéfin Bergson;est *
' « aux confins de I’ art (Ie~
la vie »(?). T
- Onretrouve une parfaite
illustration de ces propos dans le -
corpus étudié ourla vocation prin~
cipale du rire est non seulement de -
montrer le réel, mais encore de le

v

transfigurer. De cette ambivalence,
dynamique, naissent des ceuvresde: -
caractére a [’intérieur desquelles

toute liberté est autorisée. - ..
2 = Les applaudisse-

.. ments, « -cerire du corps »

. 'Les héros du corpus analysé

sont prisonniers du pouvoiretde :
leurs conditions. Or pour échap- -.
peracela, le corps se permet tou- .
tes sortes de.libertés. Que se soit ..
par la parole, par les gestes, la -

danse ou par la sexualité, presque
tous les corps s’expriment avec

fougue €t générosité. Sorte de dé-

foulement providentiel, le « rire du

corps » posséde une fonction tres

particuliére,.a la fois désordonnée.

et structurante:

Rire malicieux et discret, le

clin d’ceil est avant tout un rire in-
terne au sens ouil rend complice
deux personnages et les.isole-au
milieu d’une foule. Dans Le rire,
Bergsonsouligneque -+
2. «le rire est social »(° ).
‘Tout.groupe de personnes
riant exclut les autres. Dans
Le pleurer rire, Soukali use

durire comme-d’une fantaisie des- -

tinée:& la fois a la rapprocher de
son amant et ala fois de I’énerver

" le Zéheros n'est pas n'importe qui, -

p131. .

2 Le Zéhéros n'est pas n'importe
qui, p131. -

3 Bergson, Le rire,-page. 58

* Bergson, Le rire, p104. .

5 Pour comprendre le Tire, il faut le
replacer dans son milieu naturel qui
la société, il faut surtout en
déterminer la fonction utile qui. est
une fonction sociale (p6). -

-«-Elle. s’arrangeait. donc.
comme tout e monde, ajoutait- .,
elle, en. clignant de I’eeil »(').

- -Lopés utilise les rires du vi-
sage pour exprimer luiméme un--
rire d’écrivain. Qutre les nombreux ‘

clms d’ceil dans son. Lulture ou - '

dans son recu 11 y aceux des per-
sonnages; qu’a.l’ ewdeme Lopes
prend a son propre. compte. :
«Jai mis M. Goudain

surses traces »(*).... .. .

_Sassine, lui aussi. ajoute son
rire a celul de ses personnages.
Lors d’un entretien entr¢ Camara
et son patron, Sassine introduit
entre deux répliques du patron une
réflexion de Camara qui vise aren-
drele lecteur.coniplicc 2« Cérait
beau tout.ca et j*éeoiitais atten- .
tivement mais j’avais I’impres-
sion qu’il déraillait un, peu; le:
patron »(°).

Dans le ronfan, le rire
s’exprime également par lasuda-
tion, lors de la féte chez Albertine
et on sent que le corps participe
activement au rire. N

Symbolisant ‘Je désordre’
bruyant mais organisé. les applau-
dissements sont dans |a tradition
africaine, une véritable expression,
presque une parole. Dans Le pleu-
rer- rire, ils accompagnent trés
souvent les rires. La cérémonie des
«Wollé, wolle, woi, woi», précé-

~ dant chaque allocution.de

Bwakamabé, est complétée par le
rire des applaudissements : '
L« Apartmoi ; peisonne ne

I’écoute vraiment. 1] fut forte-
ment applaudi... pwa, pwa(. La
foule méle ... des éclats de rire
a ses applaudissements ).

Tonton réussit bien samise
en scene que tout semb!é’ spon-
tané : S

« Des cris de joie et des
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appla udiSsements ‘éclataient

. derriére les rangs d’lhonneur -
éme mouvement que
celui de grandes eaux-soudain

“dans le m

libérées »(°). - :
Intimement lié aurire, I’ap-
~ plaudissement frénétique est ainsi
de rigueur face a I’oppresseur.
Dans Le Zéhéros n’est pas

~n’importe qui, lés marques de jo--

vialité «claquante» sont déja beau-
coup plus améres :

« La Guinée ¢était deve-
nue un DMAet les incondition-

nels du P.D.G. avaient appris a

applaudir leur regard sur les
joues des opposants »(* ).

Dans tous les cas, qu’ils soient
spontanés au téléguidés, ces ap-
plaudissements sont facteurs de
désordre. Il faut'noter que de tels
applaudissements peuvert conte-
nir le gotit de la manipulation.

3 — le rire, « Perdre la

maitrise de soi»(’) .

. Chaque manifestation durire
est une pulsion personnelle moti-
vée par un élément extérieur et
s’épanouissant lui-méme de cet
extérieur.

Quelques fois, le rire sort a
proprement parler, tellement du
rieur que celui-ci en est lui-méme
étonné. Ainsi, ce bouleversement
de I’ ordre établi qui semble - dans
le domaine qui nous intéresse -
bouleverser également la littéra-
ture, est aI’origine, tout au moins,
un phénoméne personnel. C’est-
a-dire qu’il engage le rieur dans sa

' Le pleurer rire, p21.

2 Le pleurer rire, op.cit, p269
SW.S., Le Zéhéros n'est pas
n'importe qui, p88.

4 Op.cit, p210.

® Op.cit, p92

¢ Op.cit, p97.

personnalité propre ; car le rire est
~unengagement. Regard et réaction”

sur le:monde, il traduit le compor-
tement social et humain‘du rieur.
Dans son .ouvrage, Helmuth
=Plessner explique que lerire estune
réponse-au prétexte et qu’il s’agit

d’une interruption du cours normal -

delavie.'Selon lui; a-quelques ri-

res pres, - les chatouilles par exem--
ple —le rire.répond a des:prétex-

tes qui valent aussi bien pour le rire

que pour le pleurer et qui relévent

soit des sensations, soit des ré-

flexions. 1l souligne par ailleurs le.
caractere fatal de cette réponse. .
D’apres lui, on'ne peut pas faire .

autrement et bien souvent, le rire
s’Impose comme unique réaction
envisageable : '

« Tandis que les mines et

les attitudes transforment im-.
médiatement le prétexte en une

expression symbolique et réa-
gissant directement dans le rire
et le pleurer, je garde mes dis-
tances avec le prétexte, je lui
réponds »(). :
Cette maniere de catharsis

contient en elle-méme un paradoxe .
nouveau : rire-pour-maitriser:la si- ,
tuation alors qu’on ne se maitrise .

plus soi-méme. Dans Le Z¢éhéros
n’est pas n’importe qui, I’épisode
des pendus et plus précisément I’at-
titude de Taram montrent que le rire
peut s’échapper du corps malgré
lui. Taram perd la maitrise de lui-
méme a force de terreur et ne peut
que répéter-:

perdie »( ),
et rire

' Plessner, Le rire et le'pleurer, -
Paris, Ed., Maisondes Sc1ences de
Esthee, 1995 p19. ‘

2H. Plessner, Op.cit, p22.

3 H. Plessner, Le Zeheros n'est’ Das '

n'importe qui, p185

« ... tel,” tu seras

_Sciences sociales et humaines

.« dlriait..., il fallait voir
combien nous avons ri a notre
tour. Il gémissait..., et nous.
riions »(").

Ce rire fou est pergu de
I’extérieur comme une perte de
soi. Quelquefois, I’ hystérie qui est
associée au rire participe de cette
«perte de soi». Il faut préciser que
dans.les romans étudics. trés peu -
de personnes rient. Et, de ce point,
la catharsis en question est repor-
tée ou décalée. C’est | auteur qui
la perd a son compte.

I1- LOBSCENE ET LE DE-
' _ SARROI

1 =Ledésarroi :

« Le rire vient d’une at-
tente qui se résout soudain en
rien. » Kant. _

Le rire joue énormément sur
I’effet de surprise. Pris au dé-
pourvu, 1l arrive que nous riions
faute de savoir quelle-meilleure
contenance adopter..Le rire -est
alors appelé a la rescousse, pour
nous tirer d’embarras et nous four-
nir un moyen-de réaction face au
désarroi. On-trouve dans les trois

_romans a plusieurs reprises la
"phrase : « 1f; elle, commenga a

rire-». Dans des situations ou le
personnage est désemparé, le rire
se déclenche un-peu artiticielle-
ment. Provoqué par un certain dé-
sarrol, il est plus lent a venir, et de -
ce fait, on en remarque le point de
départ, contrairement aux autres
rires dont on ignore généralement
Pamorce :

« Apreslatroisieme, il se
mit a rire. Un. rire-bizarre et
glacant » ().

Une variante de cette for-
mule montre audébut duroman le
pouvolr de-désorientstion de ce
rire : - . .
’ .« Il partit d’un gros rire

" 90
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bruyant, comme s’il venait de
faire une bonne grosse
chose »).: .~
Iei, le phen(’)mé'ne inverse se
produit : ¢’est le rire qui provoque
le désarroi. Mais, dans Le Zéhéros
n’est pas n’importe qui, le rire du
désarroi est largement exploité. *
2 —Lafonction de décalage
Aucun rire ne peut -fonc-
tionner s’il s’adapte parfaitement
alasituation dans laquelle il s’ins-
crit. Il ne peut y avoir de concor-

dances entre les éléments pour que

le rire opére. _

Le premier décalage le plus
évident, c’est le décalage linguisti-
que: Dans Un réve. utile,
I’« Africanoul lyonnaise » et le nar-
rateur tissent un patchwork langa-

gier trés vivant. [ensemble du ré-
cit est argotique et .familier, les
«faire hou hou a Maine Astred»(! )
et les “c’estrien que pour rire”

déferlent joyeusement le-long des
dialogues. Découlant d’un point de
vue littéraire,.ce décalage préte a

Dans Le Zéhéros n’est pas

n’importe qui, c’est a une autre
forme de décalage que nous de-
vons de rire, un décalage interne.
C’est Camara lui‘méme qui se
place sans. cesse en position de
décalage. Toutes les situations ex-
trémes de-ce roman.jouent sur le
décalage, a commencer par.le ti-
tre lui-méme. Dans le roman, le rire
nait alors.de I’incapacité de
Camara a résoudre de'quelque fa-
¢on quece soit'ce décalage. Il ne
parvientnia. l’assumer, ni-ale nier
completement.”

Dans Le pleurer-rire, le lannage
puéril de Bwakamabe, en déca-
lage avec sa fonction fairerire : - -

' H. Plessner, Le Zéheras n'est.pas

n'importe qui, p185
2 Le pleurer rire, p309.
3 Op.cit, p34..
4 Un reve |utlle p7

«Tout-est-il quen(" ), “Or
-que”(?): SR ‘
 "Drailleurs, tout le pe'rson‘-
nage est construit sur des décala-
’ges. ) ‘ ‘ ‘
—L’obséne -
-« Le rire rabaisse et ma-
térialise »( ).
Le corpus que nous étu-
dions accorde une place trés im-
portante a la sexualité :
-« Au fond; I’important,
c’est-le ‘cil, ceux qui en dou-
tent devraient se palper... »(*).

- +“De nombreuses ‘scénes
I’évoquent et le plus souvent sous
uangle comique. Toutes les nuan-
ces se rencontrent. Lé ton peut étre
tres léger, crée au début dans Le
pleurer--rire : « Eléngui, elle
aimait i dire qué les «barianes
non gardées appartiennent a
tout le monde et elle-me sur-

veillait-comme un régine de

bananes»(’). o e
Tl peut aussi conténir un
message socio-politique :

« Ginette viendra quarid
méme et on fera ’amour a
cause dit coup de-foudre et de
tout ce qu’il faut d’autre pour
tuer' le tabou... ou on fait

X amour sur le-tremplin du sen-

timént national en tant qu’aph-
rodisiaque’ de la lutte anti ca-

pitaliste »(* ) ou comme inspirer

d’éloquents jeux de mots :
grant du lit”(’).

1l permet des boutades
‘semi-scandaleuses « rien que des

journdux poir se (ltverttr le
Zizin(®). .

1l offre 4 Monéimembo une
p0551b111te de'métaphores hon

' moms provocantes.

Dans Le pleurer rire, les ren-
contres sexuelles entre Soukali et
le maitre sont fleuries d’un voca-
bulaxre alafois poetxque et dlole

« Pour le faire taire, j'y
allais de Castor et Pollux, du
fil dans le dévidoir... »(’)

 etles exploits' du-'nanateuvr '
auprés de Ma Mireille sont émou-
vants:, . -
"« Ma Mireille mourut
plus:eurs fois »("). .
" . Dans Le Zéhéros n’est pas
n’importe qui, la nuitd’amour avec
Albertine commence par cette ré-
plique qui donne le ton de toute la
scéne, assez osée : « Ce n’est pas-
le bon bouton, rila Albertine.
Ma tete était comcee entre ses
cu:sses (Ieputs wie érernité et _]L’
commengais a etou[/el »(')
_ Toutle chapltl e se déroule
ensmte sur ce mode d’un réalisme
trés cru. On note donc une simili-
tude entre les trois romans, Cetrai-
tement debrlde de la sexualité dé-
genere aussi un traitement de

r obscene etle langagc utilisé de—

vient alors trés cru.

 Au dela de la sexualité, la
presence de nombreuses meta-
phores scatologiq ues etde person-
nages grossiers s a|outc a ce trai-

Atement lltteralre de r obscene

. Op.cit, p201.

2 Op.cit, p215.

¥ Mikhail ‘Bakhling, Loeuvre de
francais Rabelais

“Unréve utlle p73

SLe gleurer rire,p20.
5.Un réve utile, p143.

’ Le pleurer rire, p194.
® Un.réve utile, p51..

* Le pleurer rire, p230.
©-Qp.cit, p230.

" Op.cit, p71.
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Sciences sociales et humaines

-[II LE «CARNAVAL MO-
) DERNE»
« Le carnaval, c’est la se-
conde vie dit peuple, basee sur
" le principe du rire »(")
~ Dansununivers qui lui est
étranger, tout obsérvgteur est
amené a décrire ce qu’il découvre
d’une fagon innocente et naive qui
ne manquera pas d’ amuser les ha-
bitués de I"univers en question. Or
de ce regard, nait genelalement
un decalage comique et les per-
sonnages décrits apparalssent
comme des manonnettes rldlcules
-~ 1-Le renversement’ et le
grotesque
Deux phenomenes déclen-
cheurs de rire nous sont fourms par
Bergson dans Lerire :
_ « Tout d ‘abord, est comi-
que tout incident qul appelle

110tre attention sur le physzque :

d’une personne alors que son
moral est en cause... Nous
rlons toutes les fois qu ‘une per-
sonne nous donne l expresszon
d’une cliose »l ). )

" Dans ladeuxiéifie parti€ de
Le Zéhéros n’ést pas n’iiporte
qui, tout est & peu pres grotesque.
Cette partie a un écho dans Le
pleurer- rire ainsi que dans Unréve

*utile

C’est surtout dans Un réve
utile que I’onretrouve la figure du
renversement la plus significative :
« La vie se révulse, les
usages s’inversent... ce sont les
femmes qui commandent aux
hommes et aux dieux... ce sont
les chansons elles-memes que

I’on ne reconnait plus... »(*).
s aglt d’une Vraie scéne
de carnaval au sens de Bakthme.
Exécutoire et lieu de toutes les Ii-
bertés, il permet ici d’abollr mo-
mentanément la reallte et ses, souf-

-+

frances. La scéne des inversions
rappelle d’ailleurs étrangement les
fetes traditionnelles au cours des-
quelles la femme afticaine prend le
pouvoir, le temps'd’une journée, se
travestissant en homme et jouissant

.detoutes les libertés.

- 2 — La caricature et le de-

~ guisement

Sil’on peut c0n51derer no-
tre corpus comme trois grandes
farces diaboliques, on trouve im-
médiatement, a I"intérieur des in-
trigues, nombre d’outrances et de
transgressions. Bergson affirme
que: . S

« La nature obtient souvent
elle-méme des succes de carica-
ture »(*). Mais, ici ce sont les

-auteurs qui dessinent les person-

nages et les situations de maniere
a les caricaturer ; le dictateur
Bwakamabé Na Sakkadé, méme
s’ représente des générations

d’oppresseurs ayant réellement

exerce leur.tyrannie, est une sorte
de “personnage carnaval”, hideux

-et bouffon. Henri Lopésnous per-

met d’en rire mais dans I’objectif
bien précis d’en dénoncer lamons-
truosité:, . . . .
«En . . écrivant
Bwakamabé,.j’ai. pensé.a Mo-

Adiere:.. qui a ridiculisé tous.les

travers ... j’ai-voulu faire
qu’un jour il soit plus qu’un
persommge l:tteratatre et ne
soit plus poss1ble dans la réa-
lité »( ). :

. De méme, la description
]ubllat01re de I’accoutrement de
Camara quand il se rend 4 la soi-
rée d’ Albertine, s’il nous fait rire,
n’en met pas moins le doigt sur une
réalité absurde et cruelle. En tra-
vestissant de.la sorte son héros,
Sassine explore les limites.du sup-

_portable en matié¢re de respect de

DT

I’étre humain. Cet aspect du trai-

tement de la réalité est important

car il élargit les perspectives de
réflexion. Traduire les miséres quo-
tidiennes en bouffonneries légéres
aide a recueillir-les.consciences.
Ainsi, la force de ces trois romans
tient dans le regard provocateur et
un peu marginal.
3—Lafeéte

- Lesfétes se succedent tout
aulong de ces trois romans. Qasis
de frivolité et de superficialité, el-
les participent du rire par les fa-
cettes saugrenuies des héros et par
le ridicule des-participants. Un

point commun les: relie et les

anime : I’alcool. Le rapport des
personnages a l'ivresse est une
source tres importante du rire. De
maniere générale, les fétes de Le

pleurer- rire et de Le Zéhéros n’est

pas n’importe qui se ressemblent.
- Dans un réve utile, les fétes
sont encore. plus marquées ; ce

sont des soupapes d’évacuation de

latension. Elles sont populaires et
débridées. L’alcool n'en est pas

exclu. Les personnes ivres a-s’en-

voyer.en bateau (p73) s’efforcent

.d’oublier dans la danse, et I’alcool.

: Au-delade’leur particularité -
lexicale, lerire de cestrois romans,
loge aussi dans des mots torturés

enitalique: L'on découvie de nom-

breuses traces de 1'oralité dans

‘ces romans, ce qui les rapproche

de la bande dessinée. Ces pertur-
bations dans I’ordre de I’écriture
sont ce que I’on-peut appeler «le
camaval de |”écrituier. Associ€ au
carnaval qui entraine g5 intrigues
et:les faits danser, il fait rire le ro-
man. Le carnaval qui a valeur de
COll]Lll ation, transmet le.pouvoir de

'nre qul s’ 611 empare et cn.use pour

dénoncer I’oppression.
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_ IV-L’ENGAGEMENT DE
L’ECRI-
VAIN'

Le rire pratiqué dans le ro-
man participe du renouvellement de

Pécriture. Loin des structures clas- -

siques imposées par le mode fran-

¢ais, le roman négro-africain se li--

_bére et rit entre par la breche. 11

- conquiert une place qu’on luia = .
- longtemps refusée. Dés le titre du

roman, il fait son apparition. Que

ce soit dans le roman d’Henri -

‘Lopées ouil figure en son nom pro-
pre, ou dans le roman de Williams

- Sassine ou il transparait dans la
création lexicologique Zéhéros, le -

rire s’avance. A travers ces ro-
mans, ce sont les Africains qui rient,
- et [’utilisation du rire dans cette lit-

térature est la forme optimale de’

I’engagement de I’écrivain africain.
_ Tout auteur utilise des personna-
ges pour mettre dans leur bouche
ce qu’il a besoin de dire et de
transmettre. Le jeu de mots entre
Z€ho et héros qui structure Le
Zehéros n’est pas n’importe qui
est une signature africaine.

' Bakthine, Op.cit, p16.
2 Bergson, Le rire, pp39/44
3 Op.cit, p29.
* Bergson, Le rire, p21
> Propos tenus par Henri Lopés Iors
de la rencontre débat du.04 Juin
- 1999 au Bouillon Racine, 14 rue
Racine a Paris.

' CONCLUSION

La diversité des rires dans

~ cestrois romans est considérable.

Tous les outils de la. langue (Syn-
taxe, Sémantique) et de la typo-

“graphie sont utilisés; et I’écrire du

rire tragique apparait alors comme
une écriture moderne. Aucune di-
mension n’est négligée. Le rire est

‘'social, communicant, déstructu-
. rant... puissant et dramatique. Il
reste un vecteur de gateté. Ce qui

fait basculer le rire d’un lecteur,
c’est la prise de conscience or-
chestrée par I’auteur. L’ apparition
du rire doit étre considérée comme

- laconséquence d’une interaction.

Le rire n’existe qu’en situation. 11
est laréponse de I’homme a la si-

tuation. Les romans de notre cor-

pus présentent le caractére déses-

péré et tragique du rire. Le rire

pourrait étre envisagé comme un
traitement thérapeutique de la dou-

leur. Ets’il s’agit ici d’un traitement *
littéraire du rire, il n’en reste pas -

moins que le rire soigne.
Enfin, méme s’il exprime le
désordre, la peur et le sentiment

de lamort, il reste avant tout le si-

gne rassurant de la vie. Tirant sa
force vitale de ses paradoxes et de
ses contradictions, il marque le

triomphe de I’homme sur lesdiffi-

cultés d’existence.
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